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DESCONVERSAS
SOBRE
CANIBALISMO

OU UMA CONVERSA COM
RICARDO NEVES-NEVES e FILIPE RAPOSO,
CRIADORES DE O Livro de Pantagruel



Nio ha duas sem trés e aqui estao
vocés juntos outra vez no Sao Luiz,
depois de Banda Sonora (2018) e de
A Reconquista de Olivenza (2020).
Janao precisam de explicar nada
um ao outro para se entenderem? )

Ricardo Neves-Neves (RNN): E
quase isso, sim. Esta é a nossa quarta
colaboracao, se contarmos com Cortes
de Jupiter, que fizemos no CCB, no ano
passado. Penso que, desta vez, fizemos
ainda menos encontros, realmente. Ja
estamos numa zona em que nos co-
nhecemos bem... fica aquela sensacdo
de casal velho [risos], mas é engraca-
do porque estas parcerias de trabalho
fazem com que as pessoas, passados
alguns anos, se conhecam mesmo bem
e cheguem longe com menos conversas
e reunides. Existe aqui ja uma intuicéo,
em relacdo um ao outro, de que gosto
muito.

Filipe Raposo (FR): Sim, é uma li-
gacio que sO pode acontecer quando
existem parcerias de média ou longa
data. Se néo, é sempre um recomecar.
Aqui nao sentimos isso, mas sim que
estamos a continuar processos ante-
riores. Com menos encontros, vamos
logo percebendo como podemos cola-
borar e como podemos tornar as ideias
dos dois num projeto uno. Quando
leio os textos do Ricardo ja o entendo
muito bem e, para mim, ja é evidente o
que ele precisa para a musica de cena.
Para mim, isto é um segundo volume
de uma trilogia que inauguramos com
0 Banda Sonora. Sdo temas diferentes,
mas acaba por haver aqui um caminho
na forma como abordamos os dois es-
petaculos, seja na encenacfo, seja na
musica. Ha aqui uma ponte direta para
o outro primeiro momento, uma con-

tinuacdo dessa primeira experiéncia,
mas ja com muitos mais quilémetros
de estrada em cima.

RNN: Tem a ver também com um
certo lado obscuro relacionado com o
universo infantil. E uma atracdo que
ambos temos por esse obscuro que tem
sempre uma ternura l4 dentro. Nio é
um obscuro mortal, apesar de morre-
rem sempre [risos]. Mas tem sempre
um abraco pelo meio e isso € uma coisa
que nos atrai aos dois. Ha a casinha de
biscoito e chocolate, mas morre-se 1a
dentro... acho que é uma boa metafora
da vida. Estamos sempre neste para-
-arranca da vida, que nunca é so6 reple-
ta de felicidade. S6 o facto de estarmos
vivos e acordarmos todos os dias ja é
uma luz. Termos sonhos, mesmo que
nio sejam concretizados, ¢ um motor,
a esperanca ja é um motor. O agridoce
faz parte da vida, da mesma forma que
faz o0 tom maior e o tom menor, a ale-
griae atristeza, aluz e aobscuridade. E
estes espetaculos sao esses dois lados,
o dabrincadeira e o da melancolia.

FR: E muito um jogo, que comecana
nossa relacdo. Quase como duas crian-
cas que estdo a brincar com texto e mu-
sica, mas também ojogo como metafora
da aprendizagem, na qual se aprendem
processos ancestrais. Brincar com o
medo ¢ ancestral e sempre teve um ob-
jetivo: aprendermos a sobreviver.

Além dos dois, a equipa artistica
que aqui reiinem também ja é
quase uma familia que se vai
mantendo ao longo dos varios
espetaculos. Da Rafaela Mapril,
nos figurinos, e do Henrique
Ralheta, na cenografia, a muitos
dos atores, como a Sandra






Faleiro, o Rafael Gomes, o Ruben
Madureira e a Sissi Martins...

RNN: Gosto muito da ideia de com-
panhia e de repetir pessoas, sejam ato-
res ou nio, mesmo gostando também
de conhecer pessoas novas. A ideia de
ter uma equiparecorrente é estar sem-
pre alevar um bocadinho mais longe o
trabalho anterior e dar-lhe uma conti-
nuidade. Gosto de aprofundar relacdes
de trabalho com algumas pessoas. Co-
nheco a Sandra Faleiro desde 2006 e ja
colaboramos varias vezes, como cole-
gas atores, também jé escrevi paraela...
¢ uma pessoa em quem confio muito e
com quem tenho muita seriedade no
trabalho. A Rafaela Mapril conheco
desde 2004, a primeira vez que fui ves-
tido por um figurinista foi ela, tinha eu
18 anos ainda. E é uma doida, de quem
gosto muito. Elauma vez disse-me que
gostava muito de trabalhar comigo
porque sou piroso como ela e isso deu-
-me confian¢a - com ela, posso arriscar
para o absurdo e para o exagero, numa
altura em que sé se ouve que menos €
mais. N6s os dois ndo temos nada essa
opinifo [risos].

Os dois juntos tém conseguido
criar uma estética que ja é
reconhecivel, de espetaculo para
espetaculo.

RNN: Sim, mas nem é uma coisa que
procure. Essa marca esta muito rela-
cionada com o exagero, a animacao, o
desenho animado, o colorido, o fanta-
sioso. E, como costumo dizer, aquela
mistura alarve que fazemos nos so-
nhos, que sdo sempre uma coisa esqui-
sita e onde tudo é possivel, onde tudo
pode ser fora da nossa norma de vida.
Nos espetaculos procuro muito essa

coisa, essa ideia do “porque nao?”. Nao
sei como fazer de outra forma, em sim-
plicidade, ndo sei mesmo. Talvez seja
um defeito ndo conhecer e dominar a
contencao, mas nao vejo problema ab-
solutamente nenhum nisso. E héa tan-
ta gente a fazer tanta coisa, se formos
todos diferentes uns dos outros ¢ uma
maravilha. A plastica dos espetaculos,
seja figurinos, aderecos ou cenogra-
fia, ndo deve ser menosprezada e ja é
tdo dificil encontrar construtores, por
exemplo. Nem os teatros ja tém esses
espacos de construcao de cenarios, que
antes tinham. E uma transformacio e
nao tenho a certeza que seja uma evo-
lucdo... porque, naverdade, um cenario
e um movel ndo sdo a mesma coisa. O
cenario e os figurinos sdo as artes plas-
ticas no palco e se elas ndo sdo dispen-
saveis numa galeria e num museu tam-
bém nio podem ser dispensaveis num
palco.

Na Banda Sonora foram os

dois criando texto e mussica
respetivamente em simultaneo.

N’ A Reconquista de Olivenza a
musica foi criada para o texto.

E aqui como foi o processo de
trabalho?

RNN: Aqui também houve criacdes em
simultaneo. Numa fase inicial, o Filipe
mostrou-me muitas coisas, quando eu
ainda estava muito indeciso com ou-
tras tantas. E nessa altura ndo mostrei
muito, sinto sempre muita vergonha
em mostrar coisas muito inacabadas.
Mas ja tinhamos tido algumas conver-
sas sobre aquilo que gostavamos de
fazer, sobre obras que gostavamos de
abordar e universos relacionados com
aliteratura e com o cinema. E o Filipe
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comecou a fazer aquilo a que chamou
“musicas de transicdo”, que hoje sdo
musicas de cena. Isso foi resultado das
nossas conversas, por um lado, e, por
outro, também estimulou a escrita.
Depois disso, passei uma estrutura do
espetaculo ao Filipe, do principio ao
fim, ainda que néo tivesse o texto todo
trabalhado. E a seguir foi tijolo a tijolo.

Comecou, entio, por essas
referéncias de livros e filmes, ou
pelo tema do canibalismo, de que
queriam falar?

RNN: Foi uma ideia de impulso,
mas, na verdade, o canibalismo pode
ser pensado de varias formas e pode
ser feito um grande conjunto de meta-
foras sobre o que significa comer uma
pessoa. De que forma podemos aniqui-
lar uma pessoa, desfazé-la, ocupa-la...
e o canibalismo neste espetaculo nio
¢ s6 comer no sentido mais tradicio-
nal da palavra. E também uma forma
de chegar a outro sitio. Se pensarmos
como esta construida hoje esta logica
social, politica e econdmica, o cani-
balismo é uma metafora. S6 que, mais
uma vez, gosto de trabalhar as coisas
de uma forma disfarcada, nfo ir a criti-
ca de uma maneira muito evidente. E,
como gosto do lado fantasioso, preferi
trabalhar com estes monstros de brin-
car, estas personagens que ja existem,
como Pantagruel ou Hansel e Gretel.
Um Pantagruel como este monstro que
come tudo e todos, Hansel e Gretel a
serem engordados para a bruxa da ca-
sinha de bolacha de gengibre, o Lobo
Mau, o estagiario Nosferatu que tam-
bém é um vampiro e se alimenta dos
outros - e aqui vampirismo também
tem outro significado - e que surge de

uma forma muito brincada, porque
pensei que o Nosferatu que conhece-
mos dos filmes do Murnau é uma per-
sonagem do século XIX, adulto, que
podia ter sido estagiario do Pantagruel
no século XVI [risos]. Neste espetaculo
surge como um miudo e é uma forma
de brincar com estas personagens, ti-
ra-las do seu contexto, que conhece-
mos, e dar-lhes uma histdria nova - ja
tinhamos feito isso n” A Reconquista de
Olivenza. Esse sentido criativo interes-
sa-me muito.

Pantagruel foi aqui transformado
numa mulher. Porqué?

RNN: A primeira personagem era
um monstro e a Sandra Faleiro era
a secretaria do Pantagruel, mas essa
personagem foi crescendo e acabou
por se transformar no prdprio Pan-
tagruel. Se nao, o espetaculo ter-se-
-ia chamado O Livro da Secretdrio de
Pantagruel [risos]. Mas o que aconte-
ceu foi que - nem de propoésito — uma
personagem comeu aoutra e deu nesta
que agora existe. As personagens dos
fetos também cheguei porque pensei
que podemos entender o que faz um
bebé como canibalismo: ele alimenta-
-se da mée no utero e depois durante
a amamentacdo. Ninguém ¢é vegan de
nascenca, na verdade! E acabei por ir
dar a absorcéo fetal, que é quando a
mae absorve o feto no atero ou quan-
do um dos fetos absorve o outro. E
criei esta fantasia. Mais uma vez, des-
contextualizando. Andamos a brincar
aos canibalismos, portanto. Andamos
a desconversar sobre o canibalismo.
E aideia de que se comer alguém fico
com a sua vida e o seu conhecimento
levou-me para todos os livros sagrados
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de que se falalogo no inicio do espeta-
culo. E éisso: andamos todos em busca
davida eterna e do absoluto. Conhecer
tudo e viver para sempre. Tudo e sem-
pre. E isso é outra forma de ser alarve.
De ser canibal.

Nos ensaios, foi pedido aos atores
que nio fizessem deste texto uma
parddia e que recuperassem o
romantismo que estas histdrias
implicam. E essa aideia de base
neste espetaculo?

RNN: Sim, para mim, ha qualquer
coisade beloneste nojo. Edeamor. Nao
comemos aquilo de que ndo gostamos.
Em todos os casos, existe esse ato de
comer e de morrer por, de sacrificio, de
troca... Comer porque se ama tem tan-
to de nojo e de grotesco como de tra-
gico e de belo. Gostava muito que isso
estivesse presente no espetaculo. As
vezes até pode fazer-nos impressio ou
dar-nos vontade de rir, mas nio queria
que tivesse uma ligeireza de parodia,
porque nio acho que sejasdisso. O que
acontece a volta de comer o outro tem
sempre essa dupla carga entre o amor
e o sacrificio por amor. Por isso, digo
que isto é um género de melodrama.
O Kill Bill, do Tarantino, por exemplo,
tem o melodrama do western spaghetti
e a musica e a representacdo puxam a
isso. Sdo histérias com uma amplitu-
de tragica, mas que sdo um bocadinho
exageradas e tém ali uma réstia de ro-
mantismo. Acho isso bonito. Pode ser
piroso, mas é bonito...

Como é que a musica ajuda a este
equilibrio?

FR: Ha um equilibrio entre esse
lado piroso, de que falas, e um lado

menos piroso. Isso faz parte da nossa
memoria coletiva. Automaticamen-
te nos recordamos de determinadas
referéncias. O tema do canibalismo é
muito universal... tanto é que € prati-
cado semanalmente em quase todas as
pardquias do mundo, no ritual da San-
ta Ceia. Havendo essa universalidade,
ela existe na musica, no cinema, no
teatro... Por isso, essas referéncias ja
existentes sao marcantes. O que costu-
mo fazer é assimilar essas frequéncias
e trazer também aquilo que é a minha
voz. Numa das cancdes, por exemplo,
fomos fazer uma associacao aos temas
do Tarantino, como dizia o Ricardo -
é um universo japonés mas também
com um universo barroco e isso traz
um exotismo ao quadrado. Ao longo do
espetaculo, a musica tem varios espa-
cos de ocupacdo: ha momentos em que
é um background quase impercetivel,
em que esta a dar texturas e a engros-
sar em termos emocionais o que esta
a ser dito, outras vezes em que esta no
meio, e outras em que ganha prepon-
derancia.

A brincadeira é sempre um ponto
de partida nestes espetaculos,
mas a brincar vamos dizendo
verdades... As cenas dos fetos siao
exemplo disso.

RNN: Queria que os gémeos tives-
sem um género de conversa inusitada,
entio, andei a ler artigos de Economia.
E acabei por juntar a ideia de fusdo de
empresas, estamos sempre a ver em-
presas a comer outras. Metade dos
nossos bancos sao um banco que ab-
sorveu o outro... Ha sempre um glutéo
que come outro mais pequenino e mais
fragil.
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Mais uma vez, temos também em
palco a Orquestra Metropolitana
de Lisboa, que traz ainda uma
outra dimensio ao espetaculo.

FR: O facto de termos umaorquestra
sinfénica em palco - coisa rara, senio
Gnica quando se trata de teatro - de-
monstra essa preocupacao do Ricardo
em ter em cena a musica. E, ainda por
cima, aqui o dispositivo cénico é abso-
lutamente incrivel. Ndo s6 € inovador
em termos teatrais como também para
apropria orquestra, que estd a tocar na
vertical, em trés andares. Imagino que,
para quem esteja a assistir, crie grande
impacto. Além da dimensdo sonora,
claro, que também cria impacto. Acho
que temos os ingredientes todos pre-
parados para este cozinhado.

Uma ultima provocacéo:
n’A Reconquista de Olivenza,
disseram que tinham “batido no
fundo”. Sentem que voltaram a
tona agora ou é sempre a descer?
FR: Penso que esse processo de as-
cencdo e queda € proprio da existéncia
e ainda bem que €, porque nos obriga a
observar avida de maneiras diferentes.
Lembro-me dessa afirmacdo e creio
que esta relacionada com o querermos
levar as coisas a um limite. Para mim,
esse € um exercicio importante para
sair da zona de conforto e acredito que
¢ ai que se transforma o objeto artisti-
co num objeto com identidade, carater
e assinatura. Neste espetaculo, o tema
do canibalismo j4 é uma loucura per si
e a forma, para mim genial, como isso
¢ abordado nalgumas cenas mantém
essa atitude. A par da plastica visual,
existe uma plastica sonora que acaba
por fazer parte dessa loucura e que,

por vezes, assume uma forma néo ex-
pectavel. Isso é um desafio para quem
assiste mas também para quem esta a
tocar. Como o dramaturgo pensa nos
atores, eu, enquanto compositor, pen-
SO nos musicos enquanto intérpretes
e também enquanto pessoas que estio
no palco mas nio sao atores. De algu-
ma forma, os musicos tém de se sentir
parte dessa loucura de que falavamos
- 0 que passa, por vezes, por estarem
colocados também numa zona de des-
conforto, porque é mais facil estar atras
de uma partitura e de um instrumento,
mas po-los nessa zona é também pu-
xa-los para aquilo que é o objetivo do
espetaculo. Eles fazem parte daquele
coletivo, nao estao so ali atras dos ato-
res a ver acontecer e a acompanhar. E
para alguém que passa o ano inteiro a
tocar sinfonias de repertdrio erudito
estes desafios sdo muito estimulantes.
No outro dia estava aler sobre o Edvard
Grieg, um compositor noruegués, que
fez muita musica de cenano século XIX
ehoje alguma dessamusica é tocadaem
salas de concertos. E precisamente o
abracar géneros diferentes que faz com
que este O Livro de Pantagruel sejarico
e cheio de aromas e sabores. Quem esti-
ver a assistir, vai sentir isso, de certeza.

Vendo este como um segundo
volume de uma trilogia, ja esta
decidido o terceiro?

RNN: Pode haver um terceiro volu-
me, sim, s6 que ainda nio sabemos o
que €, mas é mesmo possivel que haja,
gostava muito.

Entrevista realizada em julho 2023,
por GABRIELA LOURENCO /
Teatro Sao Luiz
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VRO DE PANTAGR

RICARDO NEVES-NEVES & FILIPE RAPOSO
ORQUESTRA METROPOLITANA DE LISBOA

Sala Luis Miguel Cintra
Quinta a sabado, 20h; domingo, 17h30
Duracdo: 1h30 (aprox.); M/16
€12 a €15 (com descontos)

CONVERSA COM OS ARTISTAS
9 julho, domingo, apds o espetaculo

@ 14 e 16 julho, sexta, 20h, e domingo, 17h30

16 julho, domingo, 17h30

LGP

Texto e Encenagdo: Ricardo Neves-Neves; Musica e Orquestragdo: Filipe Raposo; Elenco: Andreia Valles, Antonio
Ignés, Célia Teixeira, Diogo Fernandes, Eliana Lima, Inés Cotrim, Juliana Campos, Rafael Gomes, Rita Carolina
Silva, Ruben Madureira, Sandra Faleiro, Sissi Martins; Com: Orquestra Metropolitana de Lisboa; Maestro: Pedro
Neves; Direc¢do Vocal: Jodo Henriques; Figurinos: Rafaela Mapril; Assistente de Figurinos: Elisabete Guerreiro;
Confecgdo: Ana Baltar, Ana Santos, Isabel Telinho, Margarida Silva e Sara Horta; Cenario: Henrique Ralheta;
Assistente de cenografia: Anténio Muralha; Construgdo de Cenografia: Decor Galamba; Construgdo de aderegos:
Lea Managil; Escultura: Rodrigo Meireles; Desenho de Luz e Video: Cristina Piedade; Técnica de Luz: Janaina
Gongalves; Sonoplastia: Sérgio Delgado; Movimento: Rita Spider; Coreogratia de Combates: Tiago da Cruz;
Caracterizagdo e Cabelos: Dennis Correia e Marco Santos; Assistente de Caracterizagdo: Catarina Félix; Actores
video: Francisca Neves-Nunes e Guilherme Palmeiro; Design Grafico e Ilustragdes: José Cruz; Fotografias de
Cena: Estelle Valente; Fotografia cartaz e spot: Pedro Macedo/Framed Films; Video Promocional: Eduardo Breda;
Assisténcia de Encenagdo: Anténio Ignés, Juliana Campos e Rita Carolina Silva; Segundos Assistentes de
Encenagédo: Gabriel de Castilho e Tiago Estremores; Comunicagdo e Assessoria de Imprensa TdE: Mafalda Simdes;
Produgdo TdE: Andreia Alexandre; Producdo Executiva TdE: Eliana Lima; Produgdo Culturproject: Nuno Pratas;
Difusdo: José Leite; Apoios ao espectaculo: Antena 2, Paladcio do Chiado, Pecosita Pepito, Steel World
/Mobiespago - Mobilidrio Lda, Teatro da Comuna; Agradecimentos: Companhia Nacional de Bailado, Carlos
Prado, Marco Arantes, Cristiana Lima, Fabrica da Améndoa e Teatro da Trindade

Coproducio: Teatro do Eléctrico, Cineteatro Louletano, Culturproject e Séo Luiz Teatro Municipal

O Teatro do Eléctrico é uma estrutura apoiada pela Reptiblica Portuguesa - Cultura / Direcdo-Geral das Artes,
pelo Cineteatro Louletano/Camara Municipal de Loulé e pela Camara Municipal de Lisboa / Polo Cultural
Gaivotas | Boavista

Diregiio Artistica Miguel Loureiro Diregiio Executiva Ana Rita Osério Assistente da Direcéo Artistica Tiza Gongalves Adjunta Dire¢io
Executiva Margarida Pacheco Secretéria de Direcéio Soraia Amarelinho Direciio de Comunicacdo Elsa Bario Comunicagio Ana
Ferreira, Gabriela Lourengo, Nuno Santos Mediagéo de Publicos Téo Pitella Diregéio de Produgéo Mafalda Santos Producgio Executiva
Catarina Ferreira, Jodo Romaozinho, Marta Azenha Dire¢do Técnica Hernani Saide Adjunto da Diregéio Técnica Jodo Nunes Produgio
Técnica Margarida Sousa Dias Iluminacéo Carlos Tiago, Cldudio Marto, Ricardo Campos, Sérgio Joaquim Maquinaria Anténio Palma,
Miguel Rocha, Vasco Ferreira, Vitor Madeira Som Jodo Caldeira, Gongalo Sousa, Nuno Saias, Rui Lopes Operacdo Video Filipe Silva
Manutencio e Seguranca Ricardo Joaquim Coordenacio da Direcdo de Cena Marta Pedroso Direcdo de Cena Maria Tavora, Sara
Garrinhas Assistente da Direcdo de Cena Ana Cristina Lucas Camareira Rita Talina Bilheteira Diana Bento, Jodo Reis, Pedro Xavier
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